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f? i tura humena capacitada para promover una agitacién teatral,
! lo cual era utdpico cuando comenzamos. Fero es ahora, en el nue-
| vo marco politico abierto y ppr abrir, cuando hay que ‘dar una
batalla firme por conseguir una descentralizacién teatral en |
I basgé niicleos estables de trabajo, tanto en la produccién co-
i mo en la extensién teatral dentro de cada zona del pais.
| El problems es claro. Ahora se nos empieza a quedar cor-
ta una descentralizacién basada exclusivamente en grupos iti-
nerantes que aparecen cada cierto tiempo en un lugar determi-
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nado para presentar su producto, aunque esto sea importante,

i qué duda cabe! Fero el problema es atn mis complejo, la des-

centralizacién hay que basarla en una estabilidad, en un grupo
de pprsonas que con una prictica continuada e imbricada en la

zona concreta donde desarrollen su trabajo, sea un exponente




culturalmente orgédnico de esa comunidad, y que esta, a su
vez, lo sienta de esga manera. Unicamente de este modo ha-
bréd una incidencia continuada sobre las masas, y una esta-
bilizacién de nuestra préctica artistica.

En este sentido, el teatro estable convertido en un
auténtico centro dramdtico, pensamos que es esencial para
desarrollar la labor de concienciacién de las masas hacia la
préctica artistica como algo propio que sea expresidén colec-
tiva de esa comunidad.

El primer problema que se nos plantea para dar cuerpo
a esta alternativa es el de la consecucién de una infraestruc-
tura econdémica.

Una vez que el teatro sea reconocido como un servi-
cio plblico, hey que conseguir que los niicleos estables an-
tes citados sean subvencionados por el Estado y por los po-
deres plblicos de la regidén o nacionalidad dénde se hadien
enclavados. <n este sentido apoyamos la opinidg de Rose Marie
Moudoues, cuando al hablar de la descentralizacidn del arte
drématico en Francia, nos dice:" Para asegurar el equilibrio
del presupuesto es, en efecto, indispensable que la regidnm,
pliblico y poderes plblicos, se asocien a la vida de la com-
pafiia considerada como elemento estable de la vida regional,
y responsable, en parte, d4 la cultgra de su poblacién"(1l).

Bor supuesto que la estétiva, ideologia ébc... de los

espectdculos realizados por el “stable no tienen que estar

(1) Cf. La descentralizacién del arte dramitico en Francia,

pég.23, en E1 teatro derno de J.Jacquot y colaboradores,
ed. Eudeba, Buenos Aires 1967.

supeditados en ningln caso a los organismos que lo hayan apoya-
do econdémicamente, este nivel serd de la responsabilidad de la
direccidn artistica de la compafiia que nunca debe perder de
vista en sus producciones las necesidades. del plblico al que
esté ligado el nficleo de trabajo.

Ls evidente que ene}epertorio de nuestros futuros Es-
tables deben ocupar un puestd primordial todos aquellos temas
que sirvan a la recuperacién de la memoria histérica de las
distintas zonas donde se enclaven (A.Andrés Lapefia) . Yara es-
to tambien se hace necesario que el niicleo como venimos repi-
tiendo, logre ser uno de los vehiculos de expresidén de su co-
munidad, y al ser sentido asi por esta, tendrd todo tipo de

colaboracién en el momento que a aquel le sean imprescindibles

unos especialistas en el campo que le fuesen necesarios (geo-

grafia, historia...).

Por otra parte, para hacer del Estable un auténtico cen-
tro dramdtico es necesario que sus distintas secciones funcio-
nen eficazmente (departamento de dramaturgia, publicaciones,
escuela de actores, etc), Por supuesto que todas estas seccio-
nes, o al menos la mayobia, deben estar abiertas a todos aque-
llos que dentro de la comunidad quieran ligarse mls estrecha-
mente al Lstable y se le quede estrecho el marco de gna asocia-
cién de espectadores o el medio organizativo que se haya arbi-
trado,al efecto de que el nlcleo esté realmente contrelado y ex-
puesto a una critica constante por parte de la comunidad de la
que debe ser exponente cultural.

Con estas dos caracteristicas, el -stable nunea serd vis-

to por Ha base como algo formadp por un grupo de elegidos, chb-




sa esta nada dificil de ocurrir en el momento que el equi-
po de trabajo no tenga cuid de seguir constantemente el
proceso cultural de las masas con las que debe estar ligado
¥y que en Gltima instancia son las que debeh darle su razén
de e@istir. Por tanto, debe haber un trasvase de conocimien-
tos entre el Estable y la comunidad permanente y constante.
Concretizando aln méds, pensamos gue una vez reali-
zada por elequipo una prospeccidn socioldgica de la compo-
sicibén del plblico lo mis completa posible y asumidos por
parte del Esteble los datos que esta prospeccidn arroje,
debe empezap a plantear su préctica artistica de tal ma-
nera que no sea en absoluto ajena a los problemas de su
pliblico, empezando por sus especticulos (actos makoritarios
que atraigan la atencidén de la zona), para pasar mis tarde

a la edicidn de folletos informativos, boletines o progra-

mas donde se de cuenta: de la actividad a realizgr, estado

de cuentas..., hacia una elevacién posterior del nivel cul-
tural de las masas en base a cursillos, escuela..., que

den a conocer nuestra cultuta teatral y sea retomada por
quienes deben ser sus propietarios. Todo esto debe ser a

su vez una experiencia enriquecedofa para los propios com-
ponentes del equipo de especialistas del Estable.

Todo lo expuesto anteriormente creemos que debe ser
completado por la préctica llevada gcabo por los upos
itinerantes, para no caer en otro tipo de centralizacién
realizado en el nlcleo donde el Estable regional dzeve a
cabo su actividad.

Pensamos que el Estable tambien debe dedicar épocas

a realizar una labor itinerante para conectar con otros pl-
blicos y ogras experiencia, pero es evidente, o al mends asi
lo creemos, que su prdctica seréd bisicamente distinta y de-
beri ser complementada por la actividad.de los grupos iti-
nerantes.
S
Manuel LLanes/ Maribel Lézaro.-

(COLECTIVO 77)




Seqdr se decid 1 1ti reuridn, a rivel estatal, se ha celebrado le ertrevista con el
jubdirector G \1 de Teatro er la que se le explicaror las reivirdicaciores que la ASAl-

L 5 (30 grupos) habia eleborado con respecto al tema de SUBVENCT

svista varios aspectos, alguros de los cuales os detallamos:
Sereral de Teatro no existe, ri al perecer puede existir, ur apartado es—
ependie te, sino que estamos e bados en teatro privado, que es de
2 Direccidr Gereral.
y 81 teatro privado (exceptuardo Teatros Nacionales y Festivales
autoromo) esa Direccidr cuerta, en el capitulo de

5e abordaro: e 3
Bire cid

a que furcio

t TACS DE TEATAC. Esa Direceidn tiere co=-
ceptuarlo comn apartado especifico, dar al Teatro Inde-
total. Peroc incluyerdo er ese o todo del 507 e los Sa-
que 1los grupos decidar sip por ejemplo los Encuen=

tivo cortarles las posibles subverciones,

peticidr a rivel colectivo y pare que los grupos sutogestio-

- trabas buroccraticas a la hora del posible cobro,.
por grupo, quedaban aruladas hosta que se llegue
esta petieidn colectiva y que miertras tarto el
persoralizada,
crota,
oroblemas que surgen, o al meros
terer ura rueva reuridn donde we discutan y

decidido corvocar ura reunidn, o nivel esta=
ra, en los locoles del Instituto Alemen, ofZurbo-
r ‘n se ha pensad que asistan to=
lquier coso que se discuta por zora, regifn 6 nacionali
entartes de 1los mism »n los rdos adoptados,
yrtemorte complejo y urgerte para que cor el miximo esfuer-
enviemos @ ruestros represe: tantes.

defiritiva del o colectiva a la Direccidn

it los sub
roports
jo que se ercerguen de los gestiores o reali
presertactos de salas y ercuer tros de teatro a fin de

rtas.

r irformocide & deseais aportar algdr ruevo dato sobre
sible a alguro de los represertantes que acudie-

)8t local 2 16 93 90, perticular 7 63 66 75
nog 2 41 48 S0
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III FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO
(3 AL 9 DE OCTUBRE DE 1977)
APARTADO 598
VITORIA

Nuestro deseo al proponer una serie de preguntas en las presente Encues
ta es el de tener el mayor conocimiento posible, como profesionales del teatro, de
la relacién del piblico con la actividad teatral y poseer indicaciones de algin cami
no nuevo donde poder ejercer nuestra labor (en Vitoria, Alava o el pais en general),
con una mayor utilidad y eficacia en funci6n de %al piblicoa

IEn las preguntas con peticién de respuesta precisa, rogamos marguen un
ofrculo alrededor de la contestacién deseada, del SI o del NO.

EDADs 2,— SEXOs 34~ PROFESIONS

RESIDENCIA HABITUAL: Vitoria.
Alava,
Otro lugar
. ASTSTE HARTTUATLLTE AL TEATRO ?
BI. NO.
CONSIDERA SUFICIENTE LA PROGRANMACION TEATRAL HY VITORIA ?
SI. 0.
LE PARECE CARO EL COSTE D5 LOS ESPICTACULOS ?.
SI. NO.

¢{ QUE PRICIO LE PARICE CORRIXCTO ?.

¢, SE SIENTE SUFICIENTEMENTE INFORMADO DE LA ACTIVIDAD TEATRAL ?
— En relacién con el Festivaleesssessesssses SIo NO.
~ En relacién con cl teatro en la ciudades.s SIe NO.
~ In relacién con el teatro cn el paiSeseses SIe NO.
10.- ; Li INTERESA LA CONTINUIDAD DE ESTE TIPO DE TRABAJOS TEATRALES ?
(Rogamos indiquen, con niéneros, una prioridad de seleccién)s
= Festival Internacional de Teatro.
~ luestra de Teatro del Fais Vasco.
= Programacién teatral habotuals
=~ Conferencias sobre teatro.
~ Cursos de teatro.
~ Ixposiciones y luestras de trabajos teatrales.




