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En busca de su propia
identidad

Deniro de un ambiente no demasiado pm_picif)i a lo que Sllpl)l.lrgi:l 111‘110-
vaciéon, experimentacion, ruptura O pl'l}flllldl?.}.lt:‘lt)ll en };15 })‘m‘p‘l.ib L‘aLI]
cias, en el Pais Vasco varios grupos teatrales 111(1&])1311(11?131L?‘b;, 1111111:,\;_1*:
v trabajan, basando su actividad en unos pl:mtean‘{lcnt(m .-.11'Lj_¢1(-¢.)1~,r (Lﬁ r{s
estrechos v convencionales limites por los que camina la mayor parte de

las veces el teatro comercial.

Son grupos algunos de ellos veteranos, que han pasado por Fm*ms‘e_ta-
pas en busca de su identidad, generalmente con un COmMpromiso critico

1 - . | s L
con la realidad que les rodea.
Muchos nombres podrian darse

en este panel cambiante, que nace,

crece, se transforma y en ocasiones muere. («El1 Lebrel Blanco», de Pam-

plona, «La Farandula», de Vitoria»,
lo largo v ancho del Pais Vasco.

Como botén de muestra de un qu

«Geroa», de Durango y otros mas), a

ehacer colectivo, movido por la irre-

runciable vocacién, hemos hablado ¢con dos grupos vizcainos. «COmicos

de la Legua» y «Cobayan».

De sus planteamientos, experiencias, deseos y problemas, p@d@lh()S en-
tresacar lo que supone hacer teatro independiente, hoy y aqui, en la Or-
hita del Pais Vasco, hacia la que fundamentalmente encarrilan su trabajo.

Cobaya: Un rito grotesco-visceral

«Lo surreal esta fuertemente

aferrado a nuestras manos,

2 nuestra conversacion de cada dia».
(Tonesco)
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Cuando «Cobaya» habla de teatro, del que
ellos sienten vy realizan, dan la impresion de
tenerlo muy madurado. Si bien la detinicion

siempre peligrosa, «Cobaya» -—-cuyo ver
dadero imgrulm les viene de su descubrimien
to de Jarry v el teatro Daddi— confiesa que
se propone la experimentacién. ¢En qué li-
nea? Abandonando el teatro intelectual, ce-
rrando el paso directo escena-inteligencia-ra-
z6n v desvinddolo por el vecinal escena-cora-

«Pastel de fresa», de Cobaya, obra nacida

de uno de los miembros del grupo. Nueva

experiencia en la que desembocan sus vi-
vencias anteriores
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z6n-razén, dirigiendo la comunicacion hacia
las sensaciones, las vivencias, las emociones.

Su trabajo, dicen, se ha ido enriqueciendo
hasta convertir el teatro en un rito grotes-
co-visceral, fiel reflejo de la realidad coti-
diana.

—«Ubu Rey», de Jarry, supuso para no-
sotros unos nuevos planteamientos de rup-
tura del t'.‘{[ht'f'.fU escenico, 1:')?‘:’.)1',‘()(‘;;’(‘.1.;(;}1 {ft’[
espectador, ruptura del lenguaje convencio-
nal. En esta obra encontramos capacidades
tlimitadas de nosotros mismos. Lo que no-
sotros llevabamos dentro, vimos que entron-
caba con corrientes como el Dada o el su-
rrealismo.

El grupo, que a partir de Jarry parece
descubrir un nuevo universo, pasa logica-
mente por una serie de fases y crisis. La
evolucion se da, légicamente. Pero, ¢hasta
donde han llegado?

—Siguen estando vigentes actualmente los
mismos planteamientos, aunque quiza no tan
virulentos. La provocacion por st misma no
nos interesa tanto, aunque st el sorprender al
{’Ci:'?f_’{‘fu’:'fm'. en el sentido de C‘dﬁhi!‘ft’. De
cualquier forma hay un planteamiento ba-
sico, v es que a «Cobaya» le seria muy difi-
cil hacer otro tipo de teatro, como clasico
o realisia... Interesa el aspecto H;J;;.E{:r,: del
espectaculo. Mantener al espectador en vilo,
gue no esté en una poltrona. Tratamos de
llegar a lo sensitivo, que los planteamientos
intelectuales lleguen a posteriori.

Desde el punto de vista humano y pro-
fesional, las dificultades son evidentes para
estos grupos. «Cobaya» piensa que ha lle-
gado a una madurez bastante estable, a par-
tir de un conocimiento de todos sus miem-
bros. En cuanto a dificultades, hay una esen-
cial: vivir, mantenerse.

—Realmente vivir del teatro independien-
te supone temer una madera extraordinaria
0o quemarse la gente. Se vive en precarias si-
tuaciones economicas, sociales vy politicas. El
nuestro es un teatro marginado por sus plan-
teamientos politicos y criticos.” Pasar al pro-
fesionalismo podria ser lo Optimo, pero pa-
ralelamente, desde el punto de vista econd-
mico supone un serto problema. A nivel ge-
neral —aquitando erupos como <«Tabanoy’ o
«Els Joglars»— "el resto son «malditos de la
rutay, que en cualguier momento pueden en-
contrarse en paro.

«Hay una marginacién clarfsima, porque
no se valora el trabajo que no viene por
los circuitos tradicionalmente admitidos vy
por otro lado en cualquier momento te en-
cuentras con denegaciones de ultima hora.
En consecuencia, la tnica forma de sobrevi-
vir es hacer circuitos paralelos a los de tea-
tro comercial. reforzandolos, tratando de bus-
car otro publico que tiene ganas y necesidad
del teatro, por medio de todas las .entida-
des como asociaciones, clubs, etc.».

«Cobava», como grupo vasco, nos explica
asi su postura en relaciéon con la problema-
tica del Pais:
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1 nivel de componentes [e
 naturalmente la busqueda de la iden-
rdida. Hay algo abi, en el fondo, que
a4 que adaptar ] teatro. Asimis-
mo, llevamos toda una vida viviendo aqui y
cCOmo €35 ."r;l;."ﬁﬁ estanmos ('f’}’.'.E‘.’{‘."r‘?i'.*u‘u"f).f por
lo que nos rodea. Ello influye al pensar, al
actuar vy al crear las imagenes.
«Lo que vemos es que hay un abandono
con respecto al teatro en euskera, porque
no ha habido desarrollo. En Guiptizcoa fun-

cionan bastantes grupos que hacen teatro en
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euskera, pero tratan temas desarrollando cir-
cunstancias rurales o comedias habituales,
con la tnica diferencia de conservar el eus-
kera como medio de expresidén».

«Cobaya» entre la luz y las sombras. Su
travectoria parece estar bastante clara. Como
contrapartida, ni siquiera existen legalmen-
te, a pesar de haber cursado su peticiéon en
1973. Sujetos, como todos, a actuar cuando
se lo permiten, cuando les dejan, y decididos
a impulsar al mdximo unos circuitos teatra-
les arraigados en el Pais Vasco.

Por un teatro popular en euskera

«Tripontzi eta Tiburtzi», en Deva. La es-
pontaneidad popular canalizd sus problemas
a través de esos dos personajes

«El teatro esta en la calle.

LLa calle pertenece a la gente.

Liberad el teatro.

Liberad la calle. ;Comenzad!».

(De «Paradise now». «Paraiso ahora»)

«Coémicos de la Legua» ha profundizado
°n sus planteamientos teatrales, hasta llegar
a la actualidad con una linea y aspiraciones
bastante definidas. Del barrio, fundamental-
mente de las zonas industrializadas de Viz-
caya han pasado a considerar el teatro para
todo el Pais Vasco. Del «underground» en
que han trabajado durante algin tiempo,
saltan a la calle llenos de expresividad vy
con un aire distinto.

«Tripontzi eta Tiburtzi» se llama su 1ul-
timo trabajo, todavia caliente, listo para ro-
dar por ahi durante todo el verano.

[Los propios interesados nos hablan de
esta experiencia:

—FEsta es una obra de caracter infantil,
pensada para ser bhecha en la calle. Hemos
utilizado en ella toda una serie de elemen-
tos populares de los carnavales a base de
mascaras, para configurar una representacion
teatral. El origen estd en las manifestaciones
teatrales populares wvascas, como las pasto-
rales.

«El espectaculo comienza con un pasaca-
lle, en que interviene todo el mundo, «Tri-
pontzi» vy «Tiburtzi» son dos personajes a
los que se acusa de lo malo que ha pasado
en cada lugar v con los problemas que exis-
ten en cada sitio. Asi la gente participa de
una forma totalmente espontinea».

Los Cémicos de la Legua han optado de
una forma decidida por emplear el euskera
como medio de expresion:

—En estos momentos la obra la hacemos
en euskera o bilingiie, pero con intencion
clara de ir a la utilizacion del euskera. En
estos momentos, en el grupo nos encontra-
mos con dos personas que hablan correc-
tamente el euskera y el resto lo estamos
aprendiendo. Pero lo bhacemos como tun coni-
promiso claro de realizar un teatro emn eus-

kera, de tal manera que tenemos una ikas-
tola paralela creada por nosotros em fun-
cionamiento. Y no solamente es esto sino
que queremos limitarnos fundamentalmente
a trabajar en el Pais Vasco, y si se sale, ba-
cerlo como portavoz del mismo.

«Tripontzi eta Tiburtzi» ya ha sido mon-
tada en lugares como Deva y algunos barrios
bilbainos de poblacién fundamentalmente
emigrante. Es el caso de Ocharcoaga.

—All: la primera sorpresa fue para no-
sotros, porque, aunque la obra se hace en
euskera o bilingiie, vimos cémo los ninos
respondian en euskera, atacando a los gi-
gantes, diciéndoles «campora». Y no diga-
mos en las zonas vasco-parlantes, en las que
la Ei!t}—j.’!&;ff'f,qi?f.ffj.’f ) fﬁfﬁz.

«Cémicos de la Legua» quiere renovar el
teatro esencialmente vasco:

—Las cosas que hemos visto son muy ru-
dimentarias, es un teatro que se quiere re-
presente los problemas de Euskad:, pero por
la misma represion vy por falta de conoci-
mientos teatrales no bha tenmido un desarro-
llo. La técnica sobre todo, falla. Hace unos
annos, Aresti traté de crear una alternativa
con la Federacion de grupos de teatro en
euskera, pero no cuajé. Las razones quiza
sean éstas: la represion idiomadtica muy fuer-
te; la mayor difusion del teatro en caste-
llano, que es el que se hace en ciudades
grandes, mientras que en euskera solo se
representaba en pueblos pequenos; el hecho
de que para bacer tuna cosa seria haga falta
trabajo continuo vy dedicacion de wvarias bo-
ras v también que gente como Beobide o
Aresti que se interesaron por ello, lo bhicie-
ron mas desde umn punto de vista intelec-
ff(-:f[.

Comentan la existencia de cerca de ocho
orupos en Guiptzcoa, uno en Vizcaya v seis
en el Pais Vasco-francés, que realizan tea-
tro en euskera. Entre ellos «Intxisu» de
Ovarzun, que ha llevado a cabo un intento
de actualizar las pastorales.

Para resucitar v mejorar en lo posible todo
este trabajo, «Cdmicos de la Legua» ofrece
su experiencia v su decidido apovo de for-
talecer circuitos de actuacidn, para llegar a
m4s gente. Ellos, que durante mucho tiempo
han trabajado «underground», que saben de
dificultades, emprenden nuevo rumbo:

—Durante mucho tiempo cretamos que el
teatro acababa en la represemtacion. Abora
vemos nuevas posibilidades: fortalecimiento
del grupo, abarcar mas zonas, planteamiento
mas profesional del trabajo, labor mas de
masas. La misma obra «Cronicas del Doctor
Z» fue rechazada por la censura. La volyi-
mos a presentar y salio com mas de cien ta-
chaduras. Ast bemos «pasado por el aro»,
aunque estamos siempre jugando con los li-
mites, tratando de llegar mas alla.




